CENTRO DE ARTES 10 JUL/10 OUT 2021
DE SINES

EXPOSICAO COLECAO

LI N H A ANTONIO CACHOLA
Curadoria

Do TE M Po Ricardo Estevam Pereira

José Loureiro, Sem Tilulo, 190x180 ¢cm, 2003

e ""°“"‘_‘fv,¢ mh:.ﬁ;ﬁgﬁgg m MAIS INFORMAGOES
‘inp‘ l.. - oy ¥ A raLEccAo http://centrodeartes.sines.pt
......... Sines Centro ds Artes elvas i H CACHDLA M centrodeartesdesines



O Centro de Artes de Sines apresenta durante o verdo de 2021 a
exposi¢do Linha do Tempo, em parceria com 0 Museu de Arte
Contemporanea de Elvas — Coleg@o Antonio Cachola. Esta mos-
tra permite trazer até Sines 67 obras de arte de uma das mais pres-
tigiadas colegGes nacionais, fundamental para se compreender a
Arte Portuguesa dos ultimos 40 anos e, em particular, a do nosso
século que, ao chegar aos seus 21 anos, atinge uma maturidade
que nos permite comegar a descortinar os tragos de uma identida-
de propria.

Num momento em que Sines se afirma, cada vez mais, como
um dos principais polos de desenvolvimento nacionais, € impor-
tante trazer a cultura para a linha da frente da estratégia a seguir e
ouvir a voz dos criadores, a sua sensibilidade propria e apurada
para dar a conhecer e interpretar os principais problemas e desafi-
os que se colocam a nossa sociedade e os caminhos que o futuro
nos ird abrir.

Uma cidade mais criativa sera certamente uma cidade com
melhor qualidade de vida e onde os cidaddos se sentirdo mais
realizados e integrados.

Esta exposicdo liga Elvas e Sines, a frente atlantica do Alente-
jo e a sua fronteira com Espanha marcada pelo rio Guadiana.
Duas realidades diferentes, duas faces de um mesmo territorio
unidas pela vontade de p6r de pé este projeto. Cabe por isso agra-
decer a Camara Municipal de Elvas e ao seu Museu de Arte Con-
temporénea o entusiasmo e profissionalismo que connosco parti-
Iharam na construgio deste projeto expositivo.

Um agradecimento muito especial ao criador desta notével
colegdo: Antdénio Cachola, que teve a coragem de apostar nos
mais novos criadores, de por a sua colegao ao dispor do publico e,
em particular, numa cidade do interior como Elvas, aventurando-
-se no desafio de encarar a cultura como elemento primordial do
desenvolvimento.

Nuno Mascarenhas
Presidente da Camara Municipal de Sines

Centro de Exposicdes
Centro de Artes de Sines
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LINHA DO TEMPO

Curadoria: Ricardo Estevam Pereira

A obra artistica ndo pode fugir ao tempo em que € criada. O autor
esta fatalmente mergulhado numa realidade que, desde o mundo
das ideias ao dos materiais que encontra a sua disposicdo, lhe
molda os gestos ¢ as marcas que eles nos deixam. Mesmo quando
se encerra no seu universo interior e recusa os valores do seu tem-
po, essa mesma recusa € um gesto inequivoco de reagdo a um
momento da Historia.

Para muitos criadores, esse destino é particularmente consci-
ente, desenvolvendo o seu trabalho como uma reflexio sobre as
principais questdes do tempo presente, do seu acelerar vertigino-
so ou dos momentos em que se suspende no vazio. Das suas sinte-
ses emerge o drama do Homem no seu labirinto, procurando o fio
de Ariadne que o podera levar a felicidade, em busca da eternida-
de, do abrigo, do espago de encontro e didlogo com o outro, apa-
rentemente impossivel na imensidéo das cidades de betéo.

O Nosso Tempo esté assim documentado, das mais diversas
formas, nas 67 obras que integram esta exposi¢do ¢ que foram
todas produzidas nos Gltimos 30 anos. A esmagadora maioria
delas data mesmo ja do século XXI, o que torna esta uma ocasido
privilegiada para procurar algumas das linhas de for¢a das pes-
quisas plasticas deste novo século.

Ao pb-las em didlogo procuramos mostrar que o Tempo nio €
apenas o intervalo medido mecanicamente por um relégio, ¢ uma
realidade, acima de tudo, sentida e equacionada pelo ser humano,
das mais variadas formas. “(...) o tempo ndo existe por si: € dos
proprios acontecimentos que vem o sentimento do que se deu no
passado, depois do que é presente, em seguida do que ha de vir; na
realidade ninguém tem ideia do tempo em si proprio, separado do
movimento das coisas € do seu placido repouso.” Escreveu o
filésofo e poeta Lucrécio (98-55a.C.).

Desde que Emmanuel Kant o definiu como “uma representa-
¢80 necessaria subjacente a todas as intuigdes” que abriu a porta

para uma mais profunda reflexdo filosoéfica e literaria, que teve o
seu apogeu na obra fundamental de Marcel Proust: Em Busca do
Tempo Perdido, curiosamente um contempordneo do fisico
Albert Einstein cuja teoria da relatividade provou que o 7empo e o
Espaco sio relativos € se encontram profundamente entrelaga-
dos, realidade que o escritor havia intuido € longamente explora-
do. Arte, Literatura e Ci€ncia partilham territorios que para mui-
tos ndo sdo 6bvios, mas onde os contributos das diversas discipli-
nas se cruzam cada vez mais.

Ao descermos as escadas do Centro de Artes de Sines, espaco
branco ¢ atravessado pela luz, onde se vdo abrindo perspetivas
sobre a exposi¢do, deparamo-nos sucessivamente com quatro
fotografias de Edgar Martins que nos levam a mergulhar em espa-
¢os sem tempo, ou melhor, espacos pertencentes a um tempo
irreal, um tempo manipulado pela objetiva do fotégrafo. Sdo
imagens noturnas mas luminosas, embebidas numa atmosfera
quase lunar, mineral, de grande rigor geométrico, como o espago
arquitetonico que as acolhe.

Em contraste, abre-se a vista diurna sobre o rio Murtiga, foto-
grafado por Paulo Catrica. As 4guas correntes foram sempre uma
das mais populares metaforas para a passagem do tempo, mas ndo
¢ apenas o scu movimento que ritma a existéncia deste lugar. Os
diversos componentes movem-se, cada um deles, no seu préprio
tempo. Ao tempo geoldgico, que se mede em milhares ou milhdes
de anos, pertence a histdria da formagio das rochas e da elevagio
dos relevos. E a estrutura-base da paisagem, firme e dura, que se
modela sob as grandes forcas tecténicas. Sobre ela corre o rio,
que traga a paisagem e rasga o seu leito na rocha ao longo de sécu-
los. O seu movimento € inconstante e marcado pelo ritmo das
estagdes do ano, desde as enxurradas invernais & quase estagna-
¢do do verdo. A outro ritmo cresce a vegetacao rasteira, as ervas
que secam ¢ renascem, as folhas que caem, os frutos, as sementes
que germinam. Mais fugaz € o instante irrepetivel do disparo da
camara. Parece-nos estar a contemplar apenas esses diversos
tempos naturais mas a realidade € outra: a mancha de 4gua resulta
de uma represa construida um pouco abaixo. Ndo ha paisagens
intocadas pela mdo humana, que acelera, fatalmente, o correr do
tempo.
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A paisagem ¢ também o motivo central da obra de Jodo Quei-
roz que, desde os anos 80, vem explorando novos caminhos para
este género tradicional, num “Regresso & Pintura”. O que nos leva
a identificar como uma paisagem estas amplas manchas de cor,
aplicadas de forma bastante livre sobre a tela, ¢ apenas o modo
como o nosso cérebro perceciona arealidade e encaixa cada coisa
no nosso arquivo de memorias.

Na tela de Marta Soares encontramos uma forma de constru-
¢do geologica, na sobreposi¢do de camadas sucessivas que a
erosio vai pondo de novo, parcialmente, a nu. E um processo
controlado pela artista, mas que ¢ marcado pela natural resposta
do material. Processo laborioso, demorado, onde a matéria tam-
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bém fala com a sua voz, semelhante ao utilizado por Vhils (Ale-
xandre Farto) na pega #15 da série Empty Faces, marcada j& por
referéncias urbanas e culturais explicitas, no reconhecimento dos
posters de rua que se vdo sobrepondo ¢ arrancando, revelando
inesperados valores cromaticos ¢ texturais.

O processo de construgéo da paisagem por eroséo ¢ acelerado
pela intervengdo humana, como estd bem visivel na pedreira foto-
grafada por Luis Palma. A mado do Homem introduz no territério
uma geometria cristalina. Os negativos deixados na rocha deixam
adivinhar a solidez geométrica das novas edificagdes que com ela
serdo erguidas. Negativo ¢ positivo, cheio ¢ vazio, constroem a
cidade.




Da mesma forma que a paisagem é marcada pela erosao, as
paisagens urbanas, exteriores e interiores, sofrem um acelerado
desgaste pela utilizagfo. Essas marcas que anunciam a ruina e o
regresso progressivo dos materiais as suas formas naturais sdo
destacadas no trabalho de Nuno Sousa Vieira, que pde em didlogo
quatro fotografias de espago de onde foi arrancado o soalho que
da corpo a um novo volume escultérico carregado de memorias.
Essas historias que os lugares vao acumulando podem ser evoca-
das de forma totalmente oposta, recorrendo, por exemplo, 3 pala-
vra escrita, como o fez Ana Pérez-Quiroga, utilizando o néon
vermelho para escrever: “A tua roupa ficava um espanto no chéo
daminha sala”.

Os espagos arquitetonicos, mesmo vazios, reverberam ainda
com a memoria destas e de outras pequenas historias, momentos
rotineiros ou inesperados, mesmo quando é o siléncio que impera
naqueles momentos expectantes em que nada acontece, onde os
personagens sairam para outro lugar ou ainda nfo entraram em
cena. Nas obras de Pedro Gomes, Isabel Simdes, Pedro Calapez,
Jodo Paulo Serafim ou Pedro Casqueiro, o tempo para e aguarda.
As diferentes técnicas usadas pelos quatro artistas denotam a
procura de novas e, por vezes inesperadas, formas de expressao.

Vasco Araijo explora os mesmos ecos na instalagio La Chute
Vers... onde o espago é povoado por pares de cadeiras, colocadas
costas com costas, sobre as quais flutua as vozes que leem um
texto baseado em Didlogos com Lueco de Cesar Pavese.

No amplo triptico de Luis Campos, da série Transurbana, o
olhar do fotdégrafo divaga sobre a insensibilidade ¢ o mal-estar
resultante da implantagdo de blocos habitacionais sobre a antiga
paisagem rural, onde os proprios habitantes se sentem desenrai-
zados. Apesar da critica social e politica serem claras, a obra res-
pira um ar de esperanga e serenidade, gragas a simetria da compo-

si¢dio e ao dominio da horizontalidade. E uma reflexdo sobre um
tema atual mas que reutiliza formas ancestrais de composigéo,
lembrando os retabulos medievais, com a imagem central, serena
¢ pura, que nos podera conduzir a salvagio.

A figura humana, mesmo quando numa postura serena e esta-
tica, introduz a consci€éncia do tempo na obra de arte, mesmo que
seja apenas uma respira¢do suave, como na obra anterior e no
autorretrato de Marcelo Costa, ou que se movimente tremula-
mente como na tela de José Loureiro e nos videos de Ana Rito,
que fazem a ponte para a sala seguinte.




Ao contrario da sala anterior, onde se destacou a capacidade
de algumas obras suspenderem o tempo, neste espago mostram-
se diversas outras onde a representagdo de movimento provoca a
aceleragdo do tempo.

From Combat to Leisure pde-nos em confronto a imagem de
um soldado da Primeira Guerra Mundial. A gerag@o que partici-
pou na guerra quis reencontrar uma juventude perdida, teve uma
maior consciéncia da fugacidade da vida e passou a enfrentar o
futuro de uma forma muito mais desprendida de convengdes.
Desencadeou um processo de mudanga de atitude que conduziu a
uma busca da eterna juventude. Os quatro acrilicos sobre papel
que completam a obra documentam esta procura incessante: o
exercicio fisico, o calgado desportivo, os deportos radicais, etc.,
apresentam uma imagem de juventude mas a auséncia de outras
referéncias ndo nos permite adivinhar a idade da figura. A obra é
executada numa técnica de perfuragdo da folha de papel, num
labor minucioso e demorado, quase “artesanal”, que lembra os
primeiros exercicios infantis de aprendizagem de dominio da

mio, preparatérios do ensino da escrita, em que se picotavam
figuras desenhadas em papel.

A procura de formas de representar o movimento que encon-
tramos nestes trabalhos, que parecem correr contra o tempo, &
também sentida na bala invisivel que atravessa a tela de Rui Ser-
ra. Parece que nela ouvimos o barulho do disparo, sentimos o
impacto da bala e a deslocagdo do ar. O titulo: Imortalidade (Pro-
paganda) tem uma clara inteng#o critica perante a realidade poli-
tica que se vive atualmente em muitos pontos do Planeta.

Sofia Areal fixa o tempo do gesto do pincel a percorrer a tela
que lembra os circulos concéntricos provocados por uma pedrada
nas aguas paradas. Qutro gesto é cristalizado e liberta-se no espa-
¢o na obra de Miguel Angelo Rocha: Antes e Depois #4. Sio pes-
quisas mais formais, quase “musicais” na sua abstragio e valori-
zagdo do ritmo. O movimento do proprio artista que se auto-
representa ¢ o tema central da obra de Jorge Molder. Outros dois
retratos, de Jodo Jacinto, espreitam-no e questionam-nos sobre o
nosso papel por entre este labirinto de imagens e ideias.
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A obra de Augusto Alves da Silva ocupa toda uma sala do
CAS. E composta por onze fotografias e por um texto do autor,
fundamental para a sua leitura:

«As imagens do “9.11” foram e sdo repetidamente mostradas
como evidéncia do terror que se viveu em Nova Iorque. A insis-
téncia na apresentagio desses videos e fotografias, aliado ao lado
espectacular que os caracteriza, hierarquiza de forma inequivoca
a importincia dessas mortes em relagio a todas as outras vidas
humanas noutro qualquer local do planeta. Isto € ainda mais per-
turbante e evidente quando se comparam os videos do “11 de
Setembro” com as filmagens abstractas de fogo de artificio que as
cadeias de televisdo em todo o mundo pateticamente difundiram
parailustrar os bombardeamentos da guerra do Golfo. Bush,

A rampa ascendente que nos conduz a
grande Sala de Exposi¢des, num percurso
naturalmente lento, permite-nos rever algu-
mas das obras, como o Contentor de Paisa-
gem de Pedro Calapez. E um percurso que
parte da terra e sobe em dire¢do a luz. O cami-
nho ¢ dominado por uma tela de Rui Neiva
onde a forma circular lembra um relogio e
evoca o tempo ciclico, o eterno retorno, o
todo que a forma circular evoca e nos remete
para o momento absoluto da Criagdo pelas
mados de um deus ou de um ser, cujas mios
modelam a matéria primordial, como em
The White Goodbye, de Ferndo Cruz.

Também Sofia Areal recorre 4 mesma
forma geométrica, perfeita ¢ serena, despo-
jada de todos os artificios num puro preto e
branco, silencioso, onde qualquer coisa de
extraordinario estad a acontecer, como no
momento em que um ovo comega a eclodir.

Quando o espago se abre subitamente, dominado pela vertica-
lidade, sentimos a pequenez humana. Nesta tiltima sala apresen-
tam-se obras que remetem para uma procura do transcendente, do
espiritual, numa procura de didlogo com a eternidade. Os dois
grandes desenhos de José Loureiro rasgam o topo da galeria
como dois vitrais luminosos, vibrantes de cor. A figura humana,
inquieta ¢ mergulhada na sua melancolia reaparece numa tela de
José Loureiro que ecoa outra ja encontrada no percurso, num
efeito de déja-vu. O siléncio pesado que se materializa entre os
dois polos da escultura de José Pedro Croft ndo exclui a comuni-
cacdo, mesmo quando ela ndo se estabelece por meio de palavras.

Ilda David traz-nos outro lugar de comunicagio com o trans-

Blair ¢ Aznar reuniram-se em Portugal para reconfirmarem a
intengdo de, contra tudo e contra todos, prosseguirem a campa-
nha de terror que os EUA téem espalhado pelo mundo nas Gltimas
décadas. Uma posig¢do que parece ser legitima, desde que se possa
continuar a viver em paz em Nova lorque, com a seguranga € a
liberdade proprias dos animais que habitam em areas de paisa-
gem protegida. As onze fotografias foram feitas entre as 07:00 ¢
as 19:00. As fotografias centrais testemunham a aterragem dos
trés avides por ordem de chegada - Blair, Aznar, Bush. As restan-
tes oito imagens foram feitas antes e depois. Tal como em 1991, 0
massacre decidido neste encontro nio se v, nem importa. Ficaa
paisagem idilica dos Agores, por decisdo de Barroso».

cendente, na biblica Tenda do Encontro. O seu caminho é profun-
damente marcado pela procura de novas formas de expressdo
dentro da tradig#o sacra. O fundo evoca a terra gretada do deserto
através do qual Moisés guiou o seu povo, em dire¢do a Terra Pro-
metida. Este reencontro do Homem com o Paraiso, numa perfeita
harmonia com a Natureza, sente-se no desenho de Gil Amourous,
num olhar préoximo e minucioso, fascinado pelo milagre de cada
pormenor, ou na ampla tela de Ana Mansos, Espanta Espiritos,
aérea ¢ vibrante.
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Ndo nos limitarmos a dizer que a cultura é
o espelho da realidade, mas podemos dizer
que a cultura produz realidade

Entrevista com ANTONIO CACHOLA

trabalhar sabendo que existem esses espagos. Depois da mudanga
de regime, o espirito dos artistas, as suas questGes, interrogacdes
¢ ansiedades, tiveram uma evolugfo muito forte que marcou o
trabalho que fizeram e apresentaram nessa década. E evidente
que eu tinha consciéncia disso e que senti que esses eram anos
fronteira, era um ponto em que, nio s6 em Portugal, mas até no
mundo inteiro, se comegaram a levantar questdes que nunca
tinham sido levantadas até essa altura.

Como jé referi, a partir de 1984, tive um contacto muito direto
com o projeto de Arte Moderna da Cdmara de Campo Maior e
com os artistas, numa altura em que escasseavam ainda este tipo
de eventos e, quando eles aconteciam, 0 nosso envolvimento até
era diferente, ndo é como hoje que nos repartimos € vamos auns e
ndo vamos a outros. Marcante foi o aparecimento do MEIAAC,
Museu Estremenho Ibero-Americano de Arte Contemporénea,
em Badajoz, no ano de 1985, que me incentivou ainda mais a
continuar a fazer a colegéo e a ter consciéncia de que existia aqui
do outro lado da fronteira um projeto, ainda por cima um projeto
que, tal como o proprio nome indica, contemplava também Por-
tugal, nesta perspetiva Ibérica, e também o Brasil ¢ a América
Latina. O MEIAAC comegou igualmente a ter um papel impor-
tante relativamente aos artistas portugueses, talvez mais do que
0s proprios museus nacionais.

Com o aparecimento de todos estes projetos eu estava entusi-
asmadissimo e, ao ter uma posi¢io nesta regido transfronteiriga,
via que no lado espanhol havia uma oferta cultural forte, do ponto
de vista das artes visuais, e que deste lado ndo havia nada. E evi-
dente que a dimensdo das duas cidades transfronteiri¢as € com-
pletamente diferente. Badajoz tem hoje cerca de 150, 160 mil
habitantes e Elvas ndo chega a 25 mil. Achei entdo que, tendo eu
uma colecdo de arte, podia, de alguma maneira, contribuir para
equilibrar as coisas dos dois lados da fronteira, se a minha colegdo
desse origem a um Museu. Acho perfeitamente legitimo que haja
colecionadores que gostam de esconder, mais ou menos, aquilo
que colecionam e s6 num momento mais avangado da sua vida,
perto quase de estarem a deixar-nos ou mesmo s6 depois de nos
terem deixado € que as coisas vém a luz do dia. Eu tenho um perfil
completamente diferente e achei que fazer a cole¢do ndo se esgo-
tava em fazer as aquisi¢cdes. Para mim, uma aquisi¢do sé estd
terminada depois de a pega ser mostrada publicamente, ou seja,
quis, 3 medida que ia fazendo a colegdo, ser confrontado com as
minhas escolhas por parte do publico e mostrar as obras, porque
também achava — e isso veio a confirmar-se — que expondo publi-

O momento-chave para a formagdo da minha colegédo ocorreu em
1984, quando se realizou a primeira Exposi¢do Ibérica de Arte
Moderna, ligando Campo Maior e Caceres. Nesta mostra, que
teve uma segunda edi¢dio em 1987 e outra em 1990, estavam pre-
sentes os artistas mais representativos da Arte Contemporinea
em Portugal, desde Julido Sarmento, Pedro Cabrita Reis, Pedro
Calapez, entre muitos outros. S3o os artistas mais velhos que
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estdo hoje na minha colegdo, que comegaram a expor,
publica e regularmente, a partir dos anos de 1980.

Esta foi uma década importante no que diz respeito
ao aparecimento de estruturas e de projetos museolo-
gicos dedicados & Arte Moderna e Contemporanea em
Portugal. Se no passado ndo havia muitos espagos para
exposi¢do das artes visuais, a partir de entdo a situagéo
alterou-se completamente. Crucial foi o aparecimento
do CAM, o Centro de Arte Moderna da Fundagéo
Calouste Gulbenkian, inaugurado em 1983. A Funda-
¢do de Serralves comegou a apresentar exposigdes em
1987, ainda na casa, porque o Museu s6 vem depois,
em 1999. A Culturgest apareceu ja em 1993, junta-
mente com o Centro Cultural de Belém. Os artistas,
a partir dai, so logo formatados para comegcar a
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camente a coleg@io e ouvindo as outras partes interessadas, ia
validando as decisdes que tomava na sua feitura.

Também me ajudou bastante a cimentar e a fazer crescer o
acervo, de uma forma que eu considero mais equilibrada, a cum-
plicidade que se estabeleceu com quase todos os agentes do meio:
naturalmente, os proprios artistas, mas também o publico, os
galeristas, os diretores de museu, etc.. Com esta minha abertura e
esta partilha daquilo que estava a fazer, sempre pensei que a cole-
¢do se iria transformar num Museu e dai que, sendo uma colegéo
privada e continuando a ser uma colegéo privada, é hoje, pelas
suas caracteristicas, quase uma colegédo de cariz publico porque
estd numa institui¢do e € mostrada com regularidade, circula, tem
muitos curadores que trabalham com ela.

Foi assim que surgiu, em 2007, o Museu de Arte Contempora-
nea de Elvas, sendo que a grande validagido do meu projeto ocor-
reu em 1999, quando ha a primeira exposigéo publica da colecéo,
precisamente no MEIAAC. Esse projeto expositivo foi decisivo
para mim ¢ determinante para eu dizer: “ha condig¢des para avan-
¢ar para um projeto museologico do outro lado da fronteira™.
Passados dois anos sobre esta exposi¢do, em 2001, assindmos o
protocolo para a constru¢do do Museu de Arte Contemporanea de
Elvas, que assinei, enquanto colecionador, com a Autarquia e o
Ministério da Cultura em Portugal.

Do protocolo resultou a aquisi¢do do edificio do antigo Hospi-
tal da Misericordia e as consequentes obras de remodelagdo para
a instalagdo do Museu. Foi um projeto escolhido em concurso
publico, ganho pelo Arquiteto Pedro Reis e por uma equipa multi-
disciplinar com o Henrique Cayatte e o Filipe Alarcéo, que teve
aproximadamente trinta concorrentes, na altura, o que foi nota-
vel. Foi feita uma candidatura ao Programa Operacional da Cul-
tura, e os fundos comunitérios financiaram em 75% a aquisigédo
do edificio e a sua adaptagdo a Museu, tendo a
Autarquia pago os restantes 25%.

Houve um grande empenhamento do Instituto
Portugués de Museus, que na altura tinha a frente
Raquel Henriques da Silva. Maria Jesus Avila fez
um caderno de encargos que deu origem, precisa-
mente, a0 concurso publico e nesse processo eu tive
um acompanhamento de muita proximidade, relati-
vamente as questdes conceptuais do Museu, para
que ele viesse a responder aquilo que eraa colegio e
para o futuro projeto Museologico que eu tinha
idealizado.

Ndo foi poracaso que aconteceu o Museu naque-
le sitio. Enquanto colecionador, quando disse a
Céamara Municipal de Elvas que disponibilizava a
minha colegéo ¢ fazia o seu deposito, para poder-
mos criar o Museu de Arte Contemporanea na cida-
de, s6 fizuma exigéncia: que o Museu fosse naquele
edificio. Além de ser um imével fantastico, esta
muito bem posicionado na cidade porque pratica-
mente quem chega a pé ou de carro passa a porta do
Museu e isso foi 6timo. Depois fiquei muito satisfe-
ito com o projeto de recuperagdo que veio a ser exe-
cutado. O que o Arquiteto Pedro Reis fez foi uma
tentativa muito bem conseguida, no seu projeto e
depois na concretizag@o, de recuperar o edificio a
sua origem, ou seja, em vez de acrescentar, foi-lhe
retirando tudo aquilo que, de forma quase indevida,
14 foi colocado ao longo do tempo.

Em termos de programa museoldgico, o que
tentei fazer foi contextualizar, no tempo e no espa-
¢0, a colecdo. Desta maneira podia fazé-lo de forma
mais rica, do ponto de vista da intensidade do traba-
lho que estava a ser feito, porque havendo este cui-

dado podiamos fazé-lo da forma mais aprofundada, mais elabora-
da e mais significativa possivel. Nao deixa de ter relevancia que
os recursos financeiros afetos ao projeto da cole¢do teriam de ser
diferentes se tivesse outra situagdo ou contexto. Concretamente,
em termos de tempo, sdo artistas que comegaram a expor de 1980
para a frente, ndo vou praticamente aos outros anos, no espago
portugués. Assim, o inicio do Séc. XXI aparece com toda a pujan-
¢a, devido a esta metodologia, ao ir incluindo nomes novos mas
tendo também a preocupagio de criar nicleos dos artistas mais
significativos. Isso fez com que tivesse o trabalho de os acompa-
nhar desde as primeiras exposi¢des. Penso que tal aconteceu de
forma mais ou menos bem-sucedida porque ja4 muitas pessoas
que trabalham nesta area e que a estudam, dizem que quem quiser
conhecer a evolugéo da arte contemporanea feita por portugueses
nos ultimos trinta anos, necessariamente tem de passar pela cole-
¢do. Eu fico muito satisfeito que assim acontega porque, na reali-
dade, foi feita com esse intuito.

Desde o principio, achei que era importantissimo e decisivo
para mim, enquanto colecionador, poder estar presente em mui-
tos dos momentos-chave do trabalho dos artistas, fossem eles um
pouco mais velhos ou fossem eles mais novos. Dai que eu tentas-
se sempre ir s exposi¢cOes onde efetivamente vinham & luz do dia
os trabalhos dos que estavam a comegar e tentava fazer uma apro-
ximag¢do, uma abordagem, ¢ conhecé-los melhor. Também nas
minhas aquisigoes gostava sempre de partilhar as escolhas ¢ de
fazer com que houvesse uma cumplicidade muito forte da parte
do artista relativamente as obras que eu escolhia para a colegio.
Isto porqué? Porque, como j4 sublinhei, comecei a ter a nogdo,
desde muito cedo, de que queria que a colegio se transformasse
num Museu, que tivesse caracteristicas de colecdo publica, que ia
ser vista por muita gente, € por isso ja ndo era s6 o gosto do
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colecionador que devia ser determinante. Achava que precisava
de ter em linha de conta outras variaveis para as minhas escolhas.
E evidente que tinham de ser escolhas que eu avalizasse porque,
em ultima instdncia, independentemente das outras avaliagoes, a
escolha final é sempre uma escolha pessoal. E sempre também
uma escolha emocional, que passa por fases mais objetivas e que,
de forma muito transparente e clara, inclui uma conversa muito
aberta com o artista, antes da decisdo final.

E evidente que o artista tem, com certeza, uma ideia formada
acerca da sua obra, da colegéo e da forma como gostaria de estar
representado nela. Gosto que se reveja na obra escolhida, pois
num contexto expositivo, vai estar lado a lado com outros artistas
que ele conhece, num projeto museolégico coerente. O que nunca
queria era que um artista, passados cinco, dez anos, dissesse
assim: “bom, gostava mais de estar representado de outra manei-
ranaquela colegdo”.

Criar um Museu desta natureza em Elvas enquadra-se

i:g;":i’:::o naturalmente na minha visio do que deve ser um desen-
Sem Titulo volvimento sustentavel. Foi nos anos de 1980 que, pela
Oleo sobre tela primeira vez, as questdes da sustentabilidade sdo levanta-
Z(‘)z; 195 cm das, o que significa que o mundo passou a ser diferente

nessa altura e, necessariamente, os artistas passaram a
Pégina esquerda trabalhar e a olhar para a sua volta de forma diferente. Eu
José Pedro Croft senti que era um bom momento para ponto de partida da
Sem Titulo

Madeira e Gesso
121,5x225x77 ecm
1995

Rul Chafes
Febre 1

Ferro

46 x75x222 cm
1997

colegdo. Comegou entdo a falar-se no “tridngulo da sus-
tentabilidade”, que tinha o pilar da economia, o pilar da
responsabilidade social e o pilar da responsabilidade ambi-
ental. S6 agora, ja muito perto dos nossos dias, é que foi
introduzido o quarto pilar: o pilar da cultura. Do ponto de
vista da historia da evolugéo e da dindmica destas coisas, é
importante termos consciéncia que, quando falamos em
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cultura e percebemos a importincia da cultura, as nossas socieda-
des s6 reconheceram isto muito tardiamente. Felizmente, hoje ja
ndo falamos no tridngulo da sustentabilidade para falar no qua-
drado da sustentabilidade e, na realidade, o quadrado enquanto
figura geométrica € muito mais sustentavel do que o tridngulo e
este pilar da cultura ¢ muito importante.

O Museu de Arte Contemporanea de Elvas é quase como um
hospital — e era mesmo um hospital — e quando ai vamos, é para
sairmos melhor, assim como quando vamos a um Museu, quando
sairmos também devemos estar num melhor estado. Mas ¢é evi-
dente que é importante haver este pilar cultural para “normalizar”
os comportamentos através dos projetos positivos, assim como
através do incentivo a leitura, porque depois de se ler um livro
ficamos também diferentes, ou depois de ver um bom filme ou de
assistir aum espetaculo de musica, de dangaetc.

Este Museu tem tido um papel muito importante numa norma-
lizagdo de comportamentos, ainda que nédo na escala que nos gos-
tariamos, mas a presenga do projeto Museologico, da coleg@o, do
edificio, do conteudo e da sua programagéo, tem tido este papel
na comunidade e tem ajudado naquilo que nods pretendemos que
seja a sua evolugéo e o caminho a prosseguir. Ndo nos limitarmos
a dizer que a cultura € o espelho da realidade, mas podemos dizer
que a cultura produz realidade e tentamos que o Museu de Elvas
tenha essa quota-parte para a produgdo duma realidade que, cul-
turalmente, seja bastante positiva.
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As pessoas conhecem e vivem a realidade mas quando a veem
espelhada numa obra de arte entendem-na em termos concretos,
em termos plasticos. E evidente que existem obras extraordindri-
as que, de alguma maneira, conseguem juntar a forma conceptual
com a forma com que concretizam, e nos ddo a ver, em termos
visuais, plasticos, os grandes problemas que nés temos no nosso
tempo. Agora, qual ¢ a grande diferenga e o que é que os artistas
fazem diferente dos outros todos? E que conseguem antecipar
esses momentos. Por exemplo, obras que t€ém que ver com ques-
toes de género, questdes de violéncia doméstica, etc., apareceram
vinte anos antes de serem faladas nos jornais. Isto é que é extraor-
dinario no trabalho dos artistas. E se eu tivesse que destacar uma

varidvel que ¢ a variavel por exceléncia do trabalho do artista, é:
ele € genial, faz tudo bem, isso ¢ importante, mas, para mim, o
mais importante ¢ que ele antecipa o futuro de uma forma deter-
minante para as pessoas, se quiserem, evitarem que as coisas mas
nfo venham a acontecer.

Entrevista de Ricardo Pereira em 18 de junho de 2021

Transcrigéio de Luisa Bruno

lida David

Sem Titulo

Tinta acrilica s/ tela
150 x 200 cm
1995

José Pedro Croft
Sem Titulo

Ferro pintado e vidro
180 x415x 170 cm
2003



